Saziné ir dorové

Asmens tapatumo problema K. Kieslowskio filme
,Dvigubas Veronikos gyvenimas”

, Tik kiinas yra ta neigiancioji, ribojancioji, koncentruojancioji, glaudinancioji jéga, be kurios asmenybé isvis
nejmanoma. Atimk is savo asmenybés king — ir is jos nebeliks nieko. Kiinas — tai asmenybés pagrindas, jos
subjektas. (1) — knygoje , Kriks¢ionybés esmé“ raso vokieciy filosofas Ludwigas Feuerbachas (1804 — 1872).
O kas nutinka tuomet, jei tuo pat metu, bet skirtingose vietose ima egzistuoti du visiskai identiski kiinai,
identiSkos asmenybés? Kas nutinka toms asmenybéms, kuomet jos viena apie kitg suzino? Ar tikrai su kiino
pabaiga uZsibaigia ir asmenybé? Tokius klausimus savo filme ,, Dvigubas Veronikos gyvenimas” (La double
vie de Véronique, 1991) kelia lenky rezZisierius Krzysztofas Kieslowskis (1941 — 1996).

Jau filmo pradZioje pagrindiné herojé Veronika pokalbyje su tévu pasakoja apie keistg susidvejinimo
jausma:

- Patiriu keistq jausmg...man atrodo, kad neesu viena.
— Kaip tai ,,viena”?

— Kad as ne viena pasaulyje.

— Tu ne viena.

— NeZinau.“(2)

Sakydama ,a$ ne viena pasaulyje” Veronika nekalba apie kitus Zmones. Sioje jos kalboje atsispindi mistiné
nuojauta, kad kazkur pasaulyje yra lygiai tokia pati Veronika. Taciau ta miglota nuojauta vieng dieng
netikétai virsta realybe — eidama gatve Veronika pamato autobusu nuvaZiuojancig kitg Veronika: kaip
jaustis kai matai, jog tavo kiinui identiskas klinas tolsta autobusu, o tuo tarpu, tavo kiinas stovi lyg jbestas?
Gal tai sapnas? Koks netikrumo jausmas apima tokiu metu ir koks Sokas istinka asmenybe? O gal tai ne
Sokas, o nuostaba ir palengvéjimas, kad ,neesu viena“?

Kartais atrodo, kad tik mirties akivaizdoje suvokiame savajj tapatuma. Gal bitent tada, kai stovime ant
visisko saves/savojo kiino praradimo slenkscio ateina suvokimas, ko netenkame? ReZisierius K. Kieslowskis
Veronikos mirtj pavercia dar vienu klausimu. Kuomet Veronikg iStinka Sirdies smugis pasikeicia kameros
darbas. Apie tokj kameros darbo pasikeitima rasé prancizy filosofas G. Deleuze‘as savo knygoje Cinema Il:
,Objektyvu — tai, kg ,,mato” kamera, o subjektyvu — tai, kg mato personazas. [...] Kitas pasakojimo tipas — tai
objekto ir subjekto sutapatinimas.”(3) Bltent taip nutinka Siame filmo momente — tai, kg mato kamera
sutampa su tuo, kg mato Veronika, todél ima atrodyti, kad net ir po mirties Veronika vis dar stebi viska, kas
vyksta aplink jos kiing. Gal taip reZisierius nori pasakyti, kad kiino mirtis téra tik pavidalo/ apvalkalo
pakeitimas, kad atémus i§ asmenybés kiing asmenybé i$lieka? Sig mintj dar labiau pabréZia filme rodomas
marioneciy teatras, kuriame vyksta vaidinimas vaizduojantis balerinos mirtj, tac¢iau mirties metu jvyksta
metamorfozeé ir balerina virsta drugeliu.

Antrosios Veronikos istorija pradedama rodyti nuo to momento, kuomet $i ima kardinaliai keisti savo
gyvenima — atsisako dainininkés karjeros, ima déstyti mokykloje muzikos pamokas, leidZia sau jsimyléti,
apsilanko pas kardiologg ir t.t. Atrodo, jog dvi Veronikos reikalingos tam, kad viena nugyventy , teisingg”
gyvenima ir iSvengty pirmosios klaidy. Tg lyg ir patvirtina antrosios Veronikos Zodziai: ,,Esu Cia ir tuo paciu
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metu ne Cia. [...] Tiksliai Zinau, kq reikia daryti.“(4) |spudj apie tai, jog dvi Veronikos cia tik tam, kad viena
nugyventy ,teisingg” gyvenima, sustiprina filmo pabaiga, kuomet Iélininkas, kuris pagamina dvi identiskas
léles, panasias j Veronika, teigia, jog visada reikia dviejy léliy, nes viena bet kada gali sulGzti.

,Dvigubas Veronikos gyvenimas” — mistinis filmas. Vienas is elementy, leidZzianciy teigti, kad filmas
priklauso mistikos Zanrui — beveik kiekviename kadre yra kokia nors raudonos spalvos smulkmena, kuri
pritraukia démesj j save. Taciau gal batent Si raudonos spalvos magija siekia atitraukti démesj nuo kazkokiy
kity dalyky? Antras elementas bldingas mistiniams filmams ir glaudziai susijes su tapatybés problema — tai
jvairls atspindziai: veidrodzio atspindys, saulés atspindys klajojantis ant sienos, baznycios vaizdas aukstyn
kojomis stiklo rutuliuke, fotografija ir t.t. Reikty prisiminti, jog antroji Veronika jsimyli bitent tada, kuomet
pamato lélininko atvaizda veidrodyje. Kyla klausimas — kaip tiksliai veidrodinis atvaizdas gali atvaizduoti
tikrg kGing? Ir kg tuomet is tikryjy pamilsta Veronika? Argentinieciy rasytojas J.L. Borgesas (1899 — 1986)
apie veidrodzius rase: ,,...veidrodZiai ir lytiniai santykiai yra bjaurds, nes daugina Zmoniy skaiciy. “ (5)

Galima jzvelgti ir dar vieng sgsajg su J.L. Borgesu. Filmo pabaigoje Iélininkas sako Veronikai, jog Siuo metu
raso knygg apie tai, kaip tuo paciu metu, bet visiskai skirtinguose pasaulio kampeliuose gimsta dvi vienodos
mergaités ir, kad jis dar neZings, kokj vardg joms duoti. ,Gal joms tikty Veronikos vardas? “ (6) — uzbaigia jis
galiausiai. Sis lélininko pasakojimas, tarsi apvercia visa filma aukstyn kojom — susidaro jspidis, kad abi
Veronikos téra tik papasakota istorija arba susapnuotas sapnas. Lygiai taip, kaip J.L. Borgeso apsakyme
,Griuveésiy rate”, kurio herojus , trosko issapnuoti Zmogy: trosko isSsapnuoti jj visg, tarsi gyvgq, ir jterpti jj j
tikrove” (7), taip ir K. Kieslowskio filme lélininkas jterpia abi Veronikas j tikrove. Tame pacdiame apsakyme
argentinieciy rasytojas sako: ,,nebdti Zmogumi, bati kito Zmogaus sapno vaizdiniu — koks tai
nejsivaizduojamas paZeminimas, koks svaiginantis siaubas.” (8) Ar ne toks siaubas apima Veronikg isgirdus
lélininko pasakojima? O gal jg aplanko suvokimas, kad ir pats lélininkas téra kazkieno kito susapnuotas
sapnas?

Prancizy filosofas M. Merleau — Ponty ( 1908 — 1961) taip samprotavo apie kiing: ,,Savo paties kiino
patyrimas priesinasi refleksijos veiksmui, kuris [...] is tiesy mums teikia tik minciy apie king, o ne patj kiino
patyrimq — tik kiino idéjq, o ne jo tikrove.” (9)

Sis K.Kieslowskio filmas susidaukia ir su lietuviy radytojos Jurgos Ivanauskaités (1961 — 2007) novele ,Kada
ateis Godo?“, kurioje susipina belgy dailininko R. Magritte’o (1898 — 1967) paveikslo , Grafy derlius”
Htikrové” su misy gyvenama tikrove: ,,BandZiau save jtikinti, kad Godo — paprasciausias Irmos draugas ir jie
vaidina man komedijq su siaubo filmo elementais. [...] Atsisukau j Irmgq... Ji buciavosi su Godo. [...] Taigi
vienas Godo stovi ir riiko veidrodZio fone, kitas buciuoja Irmq lango fone. [...] Pirmasis Godo taip pat
atslinko virtuvén. Bet pamates antrgjj ir Irmg, matyt, pasijuto atéjes ne laiku, débteléjo j mane, sumurméjo
Latsiprasau” ir nuZingsniavo prie virtuvés lango.” (10) Kas tie Godo? Tai vyrai iS R. Magritte’o paveikslo:
»-.Pro langgq, iskirstq Zydro kambario sienoje, Zvelgia birys vyry. Visi vienodi it lietaus lasai, be galo Saltais ir
be galo kilmingais veidais, su katiliukais ant galvy...” (11) Paveikslo personazai jsiverzia j Sio pasaulio audinj,
taip kaip K. Kieslowskio filme bGdamos tik knygos personazais j §j audinj jsiverzia Veronikos, taip kaip J. L.
Borgeso susapnuotas Zmogus jsiterpia j tikrove.

Knygoje Kriksc¢ionybés esmé L. Feuerbachas teigia, jog ,tikroji asmenybé skiriasi nuo kokios nors
jsivaizduojamos vaiduoklio asmenybés vien kiinu.“ (12) Taciau kyla klausimas: ar tikrai tik kiinas nubrézia
asmenybés kontlrus?
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Kalbant apie identisky kdny susitikima galima prisiminti dar vieng filmg — tai Kanados reZisieriaus Christiano
Duguay’io (g. 1957) darbas ,Pavojingiausia misija“ (The Assignment, 1997). Jame pasakojama apie jliry
péstininka, kurj uzverbuoja slaptosios tarnybos, nes jo iSvaizda identiska vieno labiausiai ieSkomo teroristo
iSvaizdai. Tam, kad pagauty teroristg, neuztenka identisko kiino, tam reikia perimti visus teroristo jprocius,
manieras, net sukaupti panasia patirtj ir t.t., kitais ZodZiais tariant, reikia susitapatinti su juo. K. Kieslowskio
filme identiski buvo ne tik Veroniky kdnai, bet ir jy asmenybés. O kg daryti, jei identiski klinai turi visiskai
skirtingas asmenybes? Kas nutinka asmenybei, kuri ver¢iama tapti kito identiSko kiino asmenybe? Ir
galiausiai kyla klausimas: ar jmanoma, kad dvi skirtingos asmenybés tapty identiskos ne tik kiinais?
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